Giovanni fagho

L’abbandono esoterico in Plumelia

Lucio Piccolo potrebbe essere definito uno gnostico nel quale si
possono trovare, in una sorta di sineretismo religioso e poetico, le conver-

genze di elementi erisuanic pagani, orfici e orientali. Chi vuole entrare in

ande spiritualita deve usare una chiave. Altrimenti ne

queste mondo di g
rimancwg fuor come il profano non ammesso ai mistert, o il «pubblico» di

cui parla André Breton: «Bisogna assolutamente impedire al pubblico di
entrare se si vuole evitare la confusione. Aggiungo che bisogna tenerlo
esasperato alla porta con un sistema di sfide e di provocazioni».

Che per capive Plumelia possa essere di ausilio una chiave esoterica (di
rradiziont anche eterogence) € una nostra opinione che riteniamo fondata.
Legittnma, pero, e su una linea parallela, appare anche la proposta di una
lertura del simbolo nella poesia di Piecolo in chiave junghiana suggerita da
Antonio [ Crado e Basilio Reale nel corso dei lavori del convegno. Al di la
seere alivimenti le nove liviche che compongono la
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plavicctie scheiwilleriana, Ma dubito che si potrebbe arri

re a una I'Eﬂlﬂ

conoscenzay di Piccole. Psistona esche deviantd, disseminate (volutamente o
noj dal pocta fin dal suo primo apparire con la lettera a Montale del 1954
f-F mia imtenzione revocare e fissare un mondo singolare siciliana, anzi pitt
I'IE(&\‘“T”C!”{' 'P"i(‘!n'lil:"ﬂ”. Lrllﬂ "I trova ﬂdess(} Sll”.‘l q(),,:lin (Icllﬂ p!(_)pria
scomparsa senza aver avuto la ventura di essere fermato da un’espressione
dartes ceel). Fonon & certamente difficile riconoscere 1 segni di quell'infan-
zia palermitana, di cui il poeta parlava nella lettera, in Guida per salive al
monte, (con la fontana. To spiazzo all’inizio della scalinata, altura ecc.: si
tatta del Monte Pellegrino di Palermio), la casa palermitana, le visite agli

aratori, alle chiese, in Dandito («Foratorio in fiammes di Landito & lo

stesso che appare nel finale i La sotte, in Canti bavoechi), la chiesa dei

Decallarn «

I spiazzo delle decapitazioni e del cimitero (in La strada frori
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porta). In Piccolo la corvispondenza tra senso letrerale o senso figuraro ¢
perfetta.

Ma poi i conti non torano altrettanto bene, F ci i trova a dovere
affrontare una simbologia complessa che, in modo quasi strutturalistico, «
presenta ossessivamente in tatta la raccolta, con modificazioni nelle scelte
lessicali che hanno tutd i caratteri della “variazione su tema’. E. aunalettura
autenta, si deve riconoscere che lo stile baroceo di cui tanto si parla, in
Plimelia non appare. Che, semmai. il Baroceo di Piccolo & tatto interiore ¢
rinvia non ad architetture né a costruzioni esterne. ¢ neanche ai nosti
marinisti (che pure Piccolo amava) ma direttamente agli spagnoli (Lope de
Vega, Gongora, Calderon, per fare dei nomi ), agli elisabettiani e, principal
mente, a quei momenti ‘barocchi’ perennemente ricorrenti nella storia dello
spirito, di cui parlava Eugenio D’Ors.

Inun tale genere di lettura gia il «salire al montes della liviea di apertura

di Plumelia, Guida per salive al monte, significa intraprendere un viaggio
miziatico, operare una elevazione ad coelum: «Cosi prendi il cammine del
monte, quando non sia giornata_.». Il tema de

T “CAMMINO» era gia presenie
in Canti barocchi e serviva ad introdurre la meditazione sugh itinerar
purificatori dell'anima («Ma chi sa i cammini / dell’anima solitaria?s, in
Andavano gia lontane), ed anche a simboleggiare lo svolgersi, il fluire della
vita.! Di simboli ascensionali e trascendenti ve ne sono non pochi: Ia
montagna, I'altura, la vetta, le nuvole, la scala («spiazzo dinnanzi e un fonte,
e questo & I'imbocco / della salita, scalea montana
I'avvoltoio, la farfalla notturna (che rinvia alle 1ra

»). It ancora: I'ala,

. lizioni esoteriche e
particolarmente a quella cristiana). Lo stesso motivo ascensionale (di natura

tutta spirituale) ¢ presente in La torre, una lunga composizione, coeva di
Plumelia, (¢ pubblicata su “Nuovi Argomenti” nel 1968) in cui Piccolo ha, a
nostro avviso, cercato di ricostruire la sua esperienza poctico-intellettuale e
spirituale. In essa, attraverso le immagini della torre e della scala, & espresso
con pit chiarezza il senso del cammino verso il celeste, dellascesi, del
passaggio da un grado all’altro, superiore, della perfezione.®

In questo procedere, che & progresso nella conoseenza di sé e, quindi,
purificazione di sé (si pensi al simbolismo del viaggio

& 1 ) Dante o in
Giovanni della Croce), & necessaria una guida. Giuseppe Amoroso, che di

Piccolo & stato, con Natale Tedesco. uno dej primi studiosi, ha visto in
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Pabbandono escreicn pr Plumelia

questa Gurde pev salive al monte, anche una «traslazione poetica di una
veechia guida del Monte Pellegrino».* E certamente Piccolo aved avura
a. Ma, piti che dalla guida sccentes

A,

presente nella composizione della liri
le immagini del monte derivano dalla memoria diretta del poeta e, nei versi,
esse sono sicuramente costruite con un sistema di simboli. Che tale ‘guida’
sia un essere disincarnato, una sorta di spirito-guida, & attestato chiaramente
dai versi: «Fallato ti sard e ti fard leggero / compagno che non vedi, presente
'otola o un ramo che oscilla, / e sono i sandali il curvarsi

/per una foglia che
dell’erbe innanzi...-.*  I'lo superiore, lo Spirito superiore che la parte reale
del sé (in arabo il termine Al-Ruh designa lo Spirito ma anche Gabriele,
|~.'l|'(.'ﬁngcl() L'h(' ﬂkl.'(‘ﬂlpﬂgﬂil). [nun \'iﬂggi" Lll tﬂl gcne]'e i’ rl?ccisl\l'i() essere
spogli di tutto. non avere alcun aiuto esterno («Canna non avrai né fiasca di
zucea per la sete... o alchemicamente: né fuoco né acqua). Ed &, quello della
perfezione, un cammino oltremodo difficile: & la via diretta, la «via all'insis

della tradizione.*

Si tratea, quindi, di un viaggio dell’anima, di un cammino nella notte
fatto da un’ombra fra le ombre,” che pua essere seguito
1 simbolici particolari, come
‘he della

oscura dell’anima
P}]Q‘(‘ passo, attraverso Wl ri!{C\ﬂ Kli Cl[‘“\(’l
lampada, lume. lanterna, lucerna ecc., presenti in quasi tutre le lir
raccolta, Simbolo di ricerca (la lanterna dell’Eremita), & guida nel cammino
irto di ostacoli (in Nottrrno, le ombre soffiano e spengono il lume).”

La capanna dell’eremita, che si incontra nella salita del monte della
prima lirica, sitvata nel punto in cui il «Monte si internas, & il luogo di
passaggio, in una sorta di iniziazione, verso un ‘altro mondo’, il luogo della
1ziato. Un passaggio necessario, quindi, per chi

morte e della rinascita dell’i
ricerca «nella forra angusta», armato di lanterna, «il bulbo che alimenta la
nottex, come fa l'eremita, nono arcano dei Tarocehi, di cui porta anche i
tratti esteriori (saiv, barba, cappuccio, lanterna); e, come si riscontra in tutte
le tradizioni, veglie, solitudine, digiuni caratterizzano la figura di chi ha
intrapreso la ricerca interiore. I P'Eremita ¢ un «illuminato», simboleggia il
cammino verso la conoscenza dei misteri della natura, dei “segreti’ della
Terra. Una via dell'ascesi & quella dell'Eremita? «Solitudine, trasparenza
d'abisso?». Per Piccolo, certamente si. Nella «solitudine piti sola» (La torre)
"re

si conosce, s1 ‘vede’ (come i ricercatori che vedono magicamente “traspa



dallinterno del Monte i tesori oceulti) Abisso che, nelia simbalogia
ermetica, scrive Julius Fvola, & «il caos, Is possibilita indifferenziata, il
principio di ogni generazione».®

Anche il vento assume un valore simbolico e le

ligioni

il vento, che sinonimo di soffio’, rappresenta lo Spirito. che qui accompa
gna il viaggio. Nella raccolta scheiwilleriana & presents espliciramente solo
in due liriche. nella prima ¢ nell'ultima: da «alito non soverchio di vento di
mezzogiornos (in Guida pey salive al monte: e ¢ pure il «soffio 1acitos, ci
sono i venti che dall’alto «muovonos nel celeste le nuvole, <% il venro che da
origine ai sogni), arroventandosi («nelle notti di polvere e calura ventosas ) si
trasforma in «furia sitibonda di raffica cui manca done di pioggias (Plme-
lia). Per il resto, superata «la ventara stancas di Le e figroe («le chiome /
dei platani che fanno largo / alla venata stanca»), '8 assenza i vento,
(«ogni anno agosto alza fanali dafas, in La soada fuori porta). anche
ocurata: «imbottiture a finestre doppie che I'aria non giri» (Nottiono) ¢
«Tardi quando @ sprangato P'uscio / ¢ non pin ravviva le faville / alla

astormazione

corrente lo scaldinos (1 sobborghs). Elemento, quindi, di

anch’esso: di Aria ¢ di Tuoco & composta la furia sitibonda di rafficas. 0

Plumelia rappresenta I'esito perletto, la maturazione piena e consape

vole della poesia di Piceolo, sia sul piano formale ch

in quello contenuti-
stico.

Come nei Canti bavoechi e alive liviche ¢ in Gioco a nascondeve, nella

raceolta ritornano impressioni dell'infanzia palermitana del poeta, immagini

di una particolare forma di angoscia notturna dei hambini. rivissura ossessi-

vamente, che nella poesia acquistano anche significar anche eso

memoria la base della poesia. E Mnemosine la dea che concede a Lucio
Piccolo le immagini per le riflessioni sull'essere e Pappavire, eterno ¢ la

fugacita, la morte. il male, il ciclo di dolore, 1a perennita della natura, ansia

del ritorno all’origine (la scintilla che ha nostalgia del fuoco).

llos che ho teneato di esprimere nei Baroechi &
on le visioni del mondo: ritengo

Posso ben dire che qu
sempre stato in me, sin dat primi contatti
che sia questo magma imponderabile caleidoscapico la fonte, la radice
d'agni ulteriore espressione lirica: € in questa impressione mi confortano
forse le indagini fuggevolissime della “psicologia del profondo’. B da

butsredonin ecoterico pr Mume

quesio magma imponderabile caleidoscopico che ¢i ¢ dao
1" della nostra espressione lirica.

‘materia pris

Questo seriveva Lucio Piccolo nella minuta di letiera del 1954. Sono le
immagini delle visite dell'infanzia alle chiese barocche, ai conventi, alla citea,
intervista a Edith Farneswoth in cui parla della sua

che sono ribadite in u
infanzia:

To voglio che lei senta tutto il terrore che io ho sentito da ragazzino
nella Palermo di quei giorni, camminando con mia madre, alla vista di
quelle enormi barocche figure, quegli orribili corpi scolpiti degli déi e dei
venri colle loro guance gonfie per soffiare nei mici occhi tutro il male
demoniaco e trto lo sconosciuto ed arruffare i@ miei capelli. To mi
artaccavo alla mano di mia madre ¢ piangendo le chiedevo di tenermi
stretto; ma lei diceva che 1o ero uno sciocco perché dovevo imparare a
camminare decentemente nelle strade ¢ dovevo giocare con i mici cugini.
Oh. i non so com’e con le madri, ma io credo che qualche volta ci possa
essere qualeosa di terribile in loro, qualcosa di

La strada fior: porta & la lirica centrale del volume e dell'intera poetica
di Piccolo. Composta al tempo dei Canti barocchi, in una prima redazione,
era un lunge componimento di circa 130 versi. Gioacchino Lanza Tomasi ce

ne ha dato la chiav

Fra una delle sue pocsie preferite, ma non la voleva pubblicare mai
“heé non la riteneva mai finita. Era una poesia che aveva per lui una folla
fei significati esoterici e anche paurosi nel ricordo; fu pit
e immagini palermitane ... si riferisce ad

per
i sianiica
volte rifate ed & costruita su precis
una chieserta che si trovava, e si trova tutt’oggi, ma interamente ricostruita
dopo che i bombardamenti dell'ultima guerra la distrussero, fuori porta
Sant’Antonio, E la chiesa dei Santi Decollati. Nel piano di Sant’Erasmo,
non molto lontano, venivano decapitati i banditi di strada, e i loro corpi
venivano seppelliti in questa chiesa; poiché in generale si riteneva che
questa gente avesse ricevato un'assoluziene prima di morire, si chiamava
la “chiesa dei Santi Decollari”. "

Nel dopoguerra Piceolo tornd a visitare, in compagnia di Lanza
Tomasi, la chicsa che, nellinfanzia, tanta emozione e paura aveva suscitato
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in lui, e la trovd totalmente diversa: maggiotmente, quindi, per lui, quello
diventd un luogo di dolore. dove non solo gli uomini (nello spiazzo della
chiesa vi era il cimitero dei decollati) ma anche le cose (la chiesa disteutea dai

bombardamenti) avevano ricevuto una violenza. La poesia nasce quindi dal
ricordo della prima visita alla chiesa che aveva suscitato. nel poeta bambino,

ande importanza

tanta ‘paura ed angoscia’. E sicuramente una lrica di g

Nelle paesie di Piccolo &, infati, espressa una sorta i adesione a
particolari forme filosofico-religiose in bilico tra animismo e panpsichismo
derivata non solo da tradizioni filosofiche varie, ma anche da una profonda
adesione ai culti magico-religiosi dei primitivi: la natura, in e le sue
forme (animale, vegetale e minerale) & vira. e quindi ha la possibilita di
soffrire.”? Cosi, quanto pit 'anima ¢ stata attaccata alla terra, nel corso della
vita, tanto meno, dopo la morte, potra staccarsene dissolvendosi nel Gr
Turto. Maggiore difficoltd a staccarsi dalla terra ha 'anima che st

‘impressionata’ da una forma di violenza: essa permane ‘fissara’ in una soria
di “legatura’ al luogo in cui & stara inferta la violenza. [ segno di questa, la
‘striscia sanguigna’, direbbe Piccolo, s dissolve molio lentamente.

In un quinterno manoscritto di versi (intitolato loems by Piccolo i
Calanovellay ancora inediti ¢ scritti probabilmente negli anni Trenta (ilh
minanti anche per il vivo interesse con cui il poeta studiava il folclore di ogni

luogo — ¢ quello siciliano in particolare ) si trova la conferma di una

ricerca sulla ‘condizione dell'anima’ che informa. fin dagli inizi, la poetica di

Piceolo:
Forse, talora nei sonni profondi
passava llﬂ‘(““l“'ﬂ € Con un cenno iﬂl.(‘l\:lll
per vie segrete di remoti mondi

dove il tempo ha il colore dell'ineenso
il sognante tracva a le lontance
rocee a le mura dove nei remon
tempi col sangue anime cupe ¢ ai
chiudevan P'ardore dei tesori ignoti.
Sempre un’anima intorno dolorava

— o Bellezza diffusa nel Dolore —
quando compiuto il ciclo d'anni e d'ore
nei chiari Cieli tremando volava...

cane
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Sono verst ancora molto regolari nel metro e nella rima, ben lontani,
stilisticamente. da aleri della maturita, Ma il motivo & analogo: la perennita
quasi ciclica, del dolore e della sofferenza che ritroviamo in Ombre" («Ma in
fondo ad ogni svolta / ¢ il dolore, la cenere che tocchi / si riga: brace e
sangues), o in una prima redazione di Le anime i fiamme: «La carne @ piis
forte se dopo / tanto macerare di secoli ancora / senz’ossa e senza fibre /
siamo fuoco ¢ dolore?s. T un dolore presente in tutto I'universo infinito nel
rempo e nello spazio («Voce umile e perenne / sommesso cantico del dolore
nei tempi, / che ovunque ¢i giungi / ¢ ovunque ci tocchi»)." Anche i giorni
entrano i questo ciclo poetico di morte e di rinascita, di apparizioni e di
scomparse. che tenta di esorcizzare la morte, la fine di tutto, di vincere il
tempo (<[ giorni della luce fragile, i giorni / che restarono presi ad uno scrollo
Hreseo di rami, aun incontro dacque, / ¢ la corrente li portd lontano /... ] /
ol non li richiamare, non li muovere, / anche il soffio piii timido & violenza /
chelifrastorna). ' Al poeta non & concesso altro se non la partecipazione con
la poesia-preghiera: «per te solo vorremmo /il balsamo ignoto, le bende... /
masono inchiodate / dinanzi al tuo pianto le braccia / non possiamo che darti

/la preghicra e Pangoscia» (Voce umile e perenne).

In Plumelia & anche presente la celebrazione della perennita ciclica di
morte e rinascita del mondo vegetale, delle stagioni (i maestri sono Virgilio e
Ovidio) ma sole per aceenni, allusioni («E sono venendo il tempo le pasque

di granato ¢ d'argentor: «ancora un indugio tiene Iestate, di dalie, di gravi /

campanule troppo accese ai giarding bagnati»: sono due esempi di Grida per
salive al Monte). Manca P'enumerazione, in quella forma di elencazione
quasi vituale ed esorcistica del wmpo che vi era nei Canti barocchi («E
autunno, inverno che dona? Inverno...») o in Gioco a nascondere («Marzo,

te notni, accende vive / candele di evistallo /[...] 7 aprile, insensibile ancora /

filtra net evepuscoli glabri /[...] / F maggio, giugno Ii chivde / tutti nel suo
cerchio la rosan).

In Plemeha le liriche st muovono, sono strutturate per fasce di visioni:
to il tempo dell'anno, del giorno. 11

¢ evocato il memento preciso, & fi
pocta agisce da veggente, proictta un «raggios di illuminazione nell’ombra
della sua coscienza. Richiamata la situazione, I'occasione, sono farti
»'“in superficie, quasi con una tecnica orientale, vogica, in simbali, in

«salire
correlativi. 1 momenti pit uleerati della coscienza.
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il empo dellanno, nella raccolia. & I fine estare - inizio atunno: il
momento in cui la natura & al massimo grado di e chezva’, il momento in
cui & possibile 1l passaggio da uno stato allalre. la wasformazione, il

" 4 ;
mutamento. [Jora & quasi sempre quella del crepuscolo! quando il sole
brucia di piti nel colore rosso ac

sor & Pora in cui emergono dall’orizzonte
le ombre (le «vive ombres) che recano angoscia (le «\‘-mpwlinc figure o
brace e d'angoscia» di La strada frovi pota), ¢ lanima si fletie su se stessa.
i, per intenderci, Pora dei awilightss di Yeats, o di Sulle nuzole di G M.
Hopkins."* Inolire, si esplicitano chiaramente mole simbaoli che gia erano
presenti nelle raccolte precedenti: un’immagine-simbolo viene annunciata,

accennata pil e pit volte, ammicca, passa da una lirica all’alera, ‘per cenni’
per mezzo di assomanze, echi interiori e di correlativi precisi, come i
intende Eliot

e H ) . 1 & ol [+

) Piccolo, in Phonelia, si & git notevolmente affinato, ¢ la teenica & quella
eliotiana. dei Quattro Quartetti.

) Cosi la parte centrale di La strada fieori porea espliciva con la precisione
di una *visione’ {«vedo Panime in fuocos) le Jmmagini pin angosciate che
hanno attraversato tutte le raccolte di Piccolo ¢ I stessa Plmelia ¢ s1 sono
espresse con la simbologia del fuoco, del rramonto alfocato ece:

Ma nella chiesa, se scendo

tre gradini, sopra lastre di tombe
dove non giunge Pesitare dei con
ognuna ne l'informe

papavera confitta,

vedo Panime i fuoce:

distorti volti, brace
levate verso nuvole ¢ colombe...

Nel profondo del tempo e dei tramonts
Jo sguardo si fermd sul fuoco

cstremo, poi altrove si volse;

ma dove andava, brune

maechie, seguivano le vespertine

fignre di brace e dPangoscia.

(La strada frors portn)™

et cunferieen B Plumelia

Tali immagini apparivano pit volte in Canti barocchi ¢ in Gioco a
Ui vengono ripresc ed emerge chiaro il nuclee da cui erano
germinate, ' un percorso che inizia da Oratorio di Valverde («stuoli di
vondini st occasi affocatiz) e passando attraverso le visioni bruno-sangui-
gne del ¢ repuscolo i Sarocco, atraverso La notte {con un'immagine
fandamentale in Piceolo: Iombra pende al segreto / battere d’un immenso
/ Cuore / di / fuocon), Anna Perenna («Ti vide qualcuno, Perenna, che
protendevi / la lampada verso la catasta 7 del tramonto ad artingere il fuoco /
quando sono di cremisi i vetri / Joccidente») e I forno («Ma il fuoco non &
sempre inferno: / se la boeca, fra cepp gonfi / di fiamma era il disco / del
sole mezzo immerso / nell’onde a canali, d"inverno») approda a Notturno
(«Non chbe strisce sanguigne il tramontor) per risolversi nei versi citati di
La strade fuori porta.

In Plumelia inoltre, si concretizzano anche 1 correlativi dei morti, dei
fantasmi: quel che ne 11 forno yeniva presentato come «figure da fumaioli /
da teri! accenni di braceia disperate, / di volti slungati di sgomento, /
<fuggenti a sghembo da raote / infrante /[ ...] / e in noi non hanno requie la
nottes. in Nottrono diventa esplicito: «... Mai morti / non hanno cifre per i
cori. / singulti hanno in noi, / veglie / di fiamme basse, aneliti /
, come abbiamo

sseondere

|‘N’Ql|'i {
d'angoscia verso un nodo di vita / incompreso». Ancor p!
visto. lo in La strada fuori porta: <ognuna ne Iinforme / papavero confitta,
/ vedo Panime in fuoco: / distorti volti, braccia / levate verso nuvole €

colombe» .
Aliri echi si ritrovano in una scelra lessicale che ruota sempre attorno al
cimbaolo del fuoco: «fiamme pauroser, «brucianos, sroventer, «fiammel

.. «accesa polvere», «oratorio in fiammen, «fili iucaudcscemim strisce

seq

i

sanguigne» del tramonto, «calderone rovente», aria che epitt s'accende», «il
camino brucias, «si toree il bruco arroventator, <altro colore brucia in
fondow, che richiamano sempre allusivamente la funzione «espiatoriar €
crasformatrice del fuoco che non appartiene solo alla tradizione cristiana
(Dante, Teresa &' Avila, Giovanni Della Croce: «si torce il bruco arroven-
re l'angelica farfal-

tatos che, secondo la lezione dantesca, & «nato a for
Jas). ma anche a quelle orientali.2t Espiatorio & anche il sole: anche il sole
ia» (ohrucia / il raggio I'onde ¢ le pianure / e le voci di marina e di

«bruct
monte / s'estinguono disperse nel fulgore» ... «espiatorio il sole / reclino




Cirormg €

richiama la preghiera, / ‘andito | i

b iama la preghiera. / dell'andito 1gnorato fa Foratorio in lammen |

Vandito) e, d'estate, <brucia. particolarmente la canicola, il .« \II n di

Sebborghi. el d
In una lettura farta in chiave esoterica, ¢io che «

4 5 H— "
#atirans; inoltre, il laboratorio alchemico (npwnri\'(.vlln:n]fi‘ 1{{:;:':‘1”“’7”_”."
spunden.zz\ nC”‘(l)T-'I[UI‘iH. cloé in un’«csperienza gnnc(-uluuli(;:-l'z-llir:‘ :-m”i:
progressiva purificazione ed ascesin: «oltre gl necasi od :-It-:'c le au ‘Lv‘“ “/t| :
Morte accund}' il muto asilo / che s'arroventa d'ogni speranza ‘/ l:' "[D y :
terrore, _/'/' (D1 13 dellaurore o degli occasi / sph’nd.r la morte lw(‘ ¢ ‘l ”,‘:";
muto ;l.sﬂ(j) f;]l(‘ sarroventa / d’ogni speranza ¢ d’ogni u-rrmr"wl (l-'L:"t ! 1 :
varm.nu. rifi ul:z.!c, di Amna Perenna, anch’esse lif(‘l'i?l' alle Am';;fr»: n;,:'r;))t' “‘:
che, in una variante di Anvme in fiamme (ciod di una primitiva stesur- !I'Un; :
m'an'fz_l/uur, porta) erano diventate: «Ma forse oltre cancelli o i ‘T”'"'“/‘ e
le notti, bruceremo alle grate / per sempre infi(rri nel fuoco / "'_F'N o
oceidentes. Le ritroviamo in Vigilia® , WAL e

! :«Vero credevo un tempo / Pincend;

o | ; po / I'incendio
! toma del pioppo, / del plarano nel granato, / del sole reeling ed i ceri /
che accendere sembra ed i cerchi / asilo d'anime orantis

h eaden . in una variante
diuna c ¥ i I .
e lirica incompleta e inedita (Processione): <F su lo zoccolo del coretro
nello sc 2 2 i i
e L;t!() ,cl amaranto / che stampa il sole prima i sparire / certo
aniny; uc i ier T é ;
ma brucaa prigioniera». Tutto & sofferenza. in ogni sua forma dj
apparenza, rimane imprigic I o ¢

ey iy lonato in questo viclo di dolore, di morte e
- ascita, m attesa di “bruciarsi’ e di svincolars dalla spirale
:Lcnl‘u partecipa con la compassione al dolore dell"esse
Correlativo angoscinso di «liammen

che lo lega,”

€.
¢, infine, anche | ' ros
(rnr:n'.:rppmm al nero). Al di a di alcuni ;ig:niﬁc:ui :-:r':cl:‘:‘cil](‘}:;‘c':'“( "“““
alla mgr(:du' o alla‘rubedo’ delle operazioni alchemiche), il rm?‘c: "I'?('ITJTC
d:;"”c‘nanm?c n .“.‘Ilhll‘lt‘h (infernali o espiatorie che <i.1n-(‘ﬂ: «nA(;rn(/Ivt::sL: -
n'¢ pieno l'ocehio, / e girano i paesaggi / delloras (1.¢ 1!‘:*.,1'." irre). 1) inio
della notre, dei fantasmi paurosi («semhra rposo ma & f(\?)l)fﬂ«\ F —y
n(m-m!ure del demoniaco: «né il nero & sempre malignos ‘H') :
come I:II TOSSO non & sempre infernos (1 forno). ) :
Vi &, nelle liriche di Pliemelia, i comi-nur_n‘ un sensa della ‘presenza’. I8

ern, ¢ i

forne), cosi

sono fantasm nortt che soffiano, ¢ resenze misterinse Alato u sard
ntasmi di che Rno, prese misteriose («Ally 1 sar
compagno che non ve » 1 ombre anima atur il ar L5
| i di on 1mate, n; ¥ i
; .« N3 vente, an
Segnt esotericy ( 4qu clla vita e sp1 . y

alita (psyehe) che & presente in tutte le

Lt deteiiar e Phiinelis

cose. Sono <1 muschi sensitivis di Venerrs Venefica Agrestis, @ «il muschio
ora verde, ora arsiceios, di Guida per salive al monte  che rappresentano la
possibiliti di vita nel regno minerale. Sono «le foglie inquiete» di La strada
frori porta, le «stormenti stagioni» di Ombre, gli eventi inesplicabili e
avichi di significato di Gioco a nascondere: «dimenticata 7 fu nella boccia la
medicina... e sul rorbo crepuscolo® verdigno / si levarono branche vacillanti
/ dall'immonda palude, molli / efflorescenze a galla, fronde...». Sono le
digure da fumaioli, da tetti» de I/ forno; sono «figures che appaiono in
Masseria:** & quell’«ansia» tutta fantasmatica che si leva «improvvisa» e
infrange «l’eguale fluires de Il messaggio perdute. Sono, infine, le presenze
uh(- spengono il lume «al varcare la Sogl.la»‘ in Notturno (Chc, significativa-
mente, in una redazione della poesia pubblitata da Basilio Reale nel 1963, si
intirolava «Il lume che si spense tre volte»): «Parlottare fatuo nell’aria / o il
buio che si cerea o sfioramenti / di matasse invisibili o altro / certo non
saranno che fole, / ma & vero che per tre volte / Channo soffiato sul lume al
passares.*” Sono immagini, correlativi precisi, di «presenzes, che ritornano
di continuo, quasi come una variazione su tema in tutta la produzione
piccoliana (si leggano, al proposito, Masseria, Ombre, La vonda, I giornt,
Groco a nascondere e, soprattutto [l forne).?® Sono i morti: «un’ombra / che
s'allungd sulla credenza, / o nel cortile sotto la caldaia / 'occhio che ancora
luce / quando tutto ¢ spento, soltanto questo, ma sono / i morti. Male non
lanno, che pud / un flusso di memoria / senza muscoli o sangue? terrore /
dei vami al crepuscolo, bianche / ombre, movenze agli spiani / tesi di luna
nei sogni infantili... / Pure un turbamento sono, nelle sere / sommesse -
pazienza, preghiere. / Sono su le giogaie e i passi / dei monti, anche nei
giorni / quando spiegato & calmo il manto / delle c|(>nmnii;|lc a frange
ro...» Lalirica, come si vede, contiene quasi tutti i motivi della poetica di
colo e si possono pure trovare corrispondenze di immagini con poeti a
lui molto congeniali: Elior, Yeats, Hopkins.-"’ E, questo, il momento
dell’accertazione, dell’esorcismo finale, del superamento dei terrvori e delle

angosee, dell’abbandone.

11 cambiamento del trolo della raccolta offre anch’esso una chiave
interpretativa: «Ho in preparazione una serie di liriche che intitolerd Ex
woto per le anmme i fiammre e che si riferisce al culto delle anime del




i chiese di
Palermo, forme di cupo misticismor. dic nel 1963, a
Domenico Ciccio.* Ma poi, quando Piccolo pensa di pubblicare il volume
da Scheiwiller, nel 1965, il titolo fu cambiato in Pliemelia. Serisse, in seguito

Purgatorio e agh ex voto in cui esse son dipinte nelle

rava il poct

il poeta all’editore: «Ex voto per le anime in fiamme non e alrvo che I liviea
La strada frori porta, ‘ognuna nell’informe papavero contitta’, cocetera, Ia
quale doveva dare il titolo a tutta la raccolta se avesse preso alira direzione:
dalla di

Fra I'una ¢ Ialtra scelta ¢’2 il passaggio dal «cupo mistncismos dell’occi-
dente ebraico-cristiano in tutte le sue varianti, ad un atteggiamento di
abbandono tipico in alcune tradizioni orientali (e in particolare nel buddhi-
smo tibetano). Riteniamo, quindi di poter dire che fra una scelta e altra ¢

rente direzione invece fiori Plumelia. Feeo tuttos.

sia stata una rotazione dell’asse portante della raceolta: & solo un caso che
ieme al loto e alla nintea, ¢t sia anche il

nelle offerte brahminiche,
profumatissimo fiore frangipane, che altro non & che Ia plumelia bianca ¢
avorio? Ci pare di poter dive che la compresenza nel rito orientale di

plumelie e fior di loto (che nell’oriente indo-buddistico & il

ore [“;"
eccellenza in quanto nasce nel buio del fango, cresce nellacqua ¢ fiorisce
elevato, nell'aria e, quindi, & un fiore di elevazione, della Tuce, del sole,
simbolo della purezza dell’illuminazione e di nascira divina) segnali un
avvicinamento delle tradizioni orientali intorno al problema dell’ Ererno. ¢
quindi dell’anima. E verso queste tradizioni orientali, ¢i sembra di poter
affermare, in Plumelia, Piccolo ha diretto la sua bussola. L'argomento non
pud essere sviluppato in questa sede con Pampiezza o la precisione che
richiede. Ci riserviamo di farlo in uno studio successivo per Peditore
Scheiwiller.

Fondamentale importanza, nella poesia di Piccolo, hanno le tematiche

“adole-

spiritualistiche che Piccolo aveva cominciato a coltivare fin dall
scenza: «Lei mi chiede che cosa io intenda per ‘condizione di Tuoco™ in “Per
(8} I{l'nr_\' T\I("l‘ ¢ .\\;

Amica’. Ho preso il termine dagli seritti del platonic
riferisce al rivestire il Corpo Astrale o di fuoco. L7anima dopo la morte,
secondo la sua descrizione, rimane per lungo tempo in un corpo aereo, ciod
in una condizione che assomiglia a quella del Purgatorio Cattolico. Quando

riveste il Corpo di Fuoco entra in uno stato di beatitudine ¢ di riposos.

Queste cose seriveva W.B. Yeats in risposta ad aleune richieste di chiari-

o
5
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mento di Lucio Piccolo. Lalettera @ del 14 settembre 1920,% ¢ le domande di

Piccolo, che ha appena diciasserte anni, viguardano un breve testo di Yeats
pubblicato a Londra da Macmillan nel 1918, Per Amica Silentia Lunae, in
cui sono trateati brevemente temi occultistici ed esoterici: € una delle prime
manifestaziom degli interessi di Piccolo verso questi temi. Ed & da questo
autore che comincia, potremmo dire, la grande avventura nell’esoterismo e
nello spiritualismo che ha portato il poeta a scandagliare a fondo e in largo le
andi tradizioni d'oriente e d’occidente.

In Plimelia Piccolo porta alla luce, al limite dell’estremo, quasi con un
metodo catartico, tutte le «scorie», le larve della memoria dolorosa, ed &
allora pronto per :|m|l’"zh|nndonu di sé, che & anche raggiunta conoscenza
di sé e [‘LlTI{iCﬂ?I“II(“ ¢ che si lascia intravedere nella lirica finale del volume,
3 (0”'\])0‘[3 dﬂ un SOI() IU"EO pel’l()d() LFI!LIL'C n C“C(]]D

Phemelia. La poe
{quasi a simboleggiare totalitd, completamento, perfezione raggiunta) la
raceolta con un ritorno all'inizio, attraverso il riferimento al Monte «crespo
i pini ¢ rupi=." La lirica, inoltre, ha un andamento musicale, per fasce di
immaging, di visioni (sono quattro, come gl elementi). Riappare I'«io
superiores che invita all'abbandono, al non desiderio, al non attaccamento a
nulla ¢ a nessuno (perché cidy rappresenterebbe un ricadere nel ciclo delle
rinascite) attraverso I'invito <lascia che lo prenda» cui l'autore, secondo la
teenica eliotiana gia nota, aveva ammiccato prima due volte: in La strada

Juon porta («gii sono le foglie inquietes), e in Le tre figire: «Le foglie / si sa

piegano sempre verso il mare / anche lontano, non visto». C’¢ una tendenza
naturale, della vita a vivere. Le foglie ‘naturalmente’ si volgono verso il mare
(simbolo di vita) come se naturalmente volessero seguire la luce del sole
(altro simbolo di vita) che se ne va.

Cosi & per I'anima. L'anima tende naturalmente al |u¢)go della sua
origine.” Piceolo ha approfondito non poco le indicazioni di Yeats spa-
siando negli studi di wutte le tradizioni occidentali e orientali.

La plumelia bianca ¢ avorio, il fiore che sboccia sullarbusto che & stato
salvato dall’«invernata scialba» e che & stato oggetto continuo di cure e di
attenzioni,* adesso deve essere abbandonata alla «raffica cui manca dono di
pioggia» (che & una variazione di Sciracco: «polloni brucia, di virgulti fa
sterpi»). La morte, invece, a questo punto, quando 'arbusto & diventato

fiore bianco-giallo (come la luce, come Pora) & I'apertura sconnessa del
P




pliv

236 Ciinzar

«carcere di vetro» (il soma-sema orfico-pitagorico), @ I porta che, sorpas
sata senza pill protezioni né resistenze, trasforma Iattaceamento materiale
alla vira in abbandono totale all’eterno.

La fiamma del fanale smania per seguire la propria luce (il ritorno della
sua piccola luce alla grande luce del Tutto: &, questo, il wriroro all'unox
far

10 dovrebbe fugy

plotiniano della tradizione occidentale) ¢ p
attraverso I'apertura sconnessa (cosa che le & impedita come fiamma dentro
un carcere di vetro).

Non cosi, invece, per I'anima-plumelia, ormai liorira alla pwi'(':/inuv,
senza piu legami, per la quale il dolee candore bianco-giallo evoca il candore
bianco-giallo dell'Eterno. E, senza piti costrizioni, pud abbandonarsi

lee.

vento-Spirite che la scioglie da ogni vincolo marer

NOTE

! Clr. in Lunghi trala: «Dietro le colline respiva / la smgione, scendone 1 declivi, 7 od @ co
gli srizzont bra

maolle il cammino / sui viali dove le svolte / spengono ansia der passi

Lem a Perenna, con

rami / svaniscono, sorgono ancora, / in abbandono di spazio
nisonanza montalian
* «Torre la chiamava, ¢ la seala / ¢ F'ombra che si piega sul gradino / innanzi a chi <l
si puo senza soste fin alle 7 nuvole, al ciclo cristallino...» (La torre, vv. 5-9)

Y G. Amoroso, La kiboriota “stovia mteyna”™ d'ina | Liecior Picealo, i “Cazzetta del
Sud”, 28 maggio 1968, p. 3.

t Guida per salve al monee. ve. 9-12. In una
«Accanto ti sard. leggero 1 fara / compagno incapp
s unco.chend ool o sopn a0 ha il pie
Un'ascendenza eliotiana (The Waste Land,
attraverso la citata variante: «Who is the third who walks always beside vou? / When | conm,
there arc only you and 1 together / But when I look ahead up the white road 7 There is always
another one walking beside you / Gliding wrapt in a brown mantle, hooded /1 do not know
whether a man or a woman / - But who is that on the other side of you?s («Chi ¢ il rerzo che

«lid a volte 7 sembra la vita un cammine / hunga alte coste egnate

L ¢ salire /

da Amoroso st legy

riante pubblic

a foglia che rotola

nvisibi

te proprio

sempre ti cammina accanto? / Se conto, siamo soltanto tu ¢ io da quando guardo
innanzi a me lungo la strada bianca / C'& sempre un altro che t cammina aceanto / Che scivola
ravvolto in un ammanto bruno, incappucciato / o non so se sia un uomo o una donna /
chi & che ti sta sull’altro fianco?s vv. 359-365, trad. R. Sanesi).
* Dante, che aveva tentato la ascesa diretta del colle, & risospinto indietro, nella se
dalle tre fiere (i trova Virgilio, la sua guida nei regni delle pene eterne e del dolore) ¢ deve
‘tentare’ la ‘via all'ingiu’, per poter salire. In Plenelia, la via ail ingii tova il
punto di ritorno alla -

08y

ua coniro, il suo

in alllinsi- in La strada feni povea: - Nel profindo © del rempo e dei
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tamonti / lo sguardo si fermo sul fuoco / estremo, poi altrove si volses~. Illuminante, al
proposito, quanto scrive René Guenon: «E facile comprendere che l'iniziazione vera, essendo
una presa di possesso cosciente degli strati superiori dell’essere, sia descritta simbolicamente
come un'ascesa o un viaggio celeste. Ma essa & precedura da una discesa negli stadi inferiori. Da
una parte questa discesa & una ricapitolazione degli stati che precedono logicamente lo stato
umano, che ne hanno determinato le condizioni particolari e che debbono anche partecipare
alla ‘trasformazione’ che si compie; d'altra parte, essa permette la manifestazione, secondo
certe modahita, delle possibilita di ordine inferiore che 'essere porta ancora in sé allo stato non
sviluppato, che debhono essere esaurite da lui, prima che gli sia possibile di pervenire alla
vealizzazione dei suot stati superioris.

“ Secondo un principio esoterico, il simile riconosce il simile: «Ma non ¢ nessuno / ¢ sai che
non bisogna ten! il buio: rimemora, ha nostalgie, imprevisti, / P'ombra a le ombre»
(Nottirno).

* Nel testo si passa dagli «enigmi di schioppo e lanternas di Guida per safire al monte al clames
che si spegne tre volte di Notierno e che ritorna in Il messaggio perduto («poi scende ¢ su la
soglia / riappare il lumes); dalla «lanterna» che «pende al carretto che stenta» e da «un
bastimento che_.. / girai suoi fuochi lontanis (entrambi esempi di Notturna) a «"onda / lontana
« grave distorce / la finccola di prua / al peschereccion (il messaggio perduto); per finire alla
fiamma del fanales che «smania nel carcere di vetro ¢ I'apertura sconnessa« della lirica finale
che di il titolo alla raccolra. Un'analisi particolarmente accurata meriterebbero i simboli del
lume, della lanterna, del bastimento/peschereccio, del carretto, del mare, della sogha, ecc.;
crediamo che in questa sede basti sottolinearne I'importanza.

*|. Evola, La tradizione ermetica, Roma, Edizioni Mediterranee, 1971.

' Piccolo era molro attento pure alla simbologia del numero. E nota, anche per sue esplicite
ymmissioni, la sua adesione alle reorie della trasmigrazione delle anime. E con rigore Piccolo ha
wrilizzato i numerd, in una sorta di osservanza dei precetti del teorico della metempsicosi
dellautore della divina tetractys, Pitagora. 1l piti ricorrente, nel suo sistema, ¢ il numero nove:
nove sono le liriche della prima raccolta di Sant’Agata, Nove Iiche; «Nove poesie» sono
raccolte in Planclia, come si legge nell'antefrontespizio; nove quelle di Gioco a nascondere,
mentre 19 (10 + 9) sono le poesie dell’edizione mondadoriana (1956) di Canti barocchi e altre
{mviche. 1] numero nove, in alcune tradizioni (orfica, pitagorica, egizia) & il numero perfettis-
simo: & il «tre ol quadratos che significa «Dio & manifestor. E il numero del compimento,
simbolo della emolteplicita che fa ritorno all’'unita, dell’annullamento dell’individuo nella
totalita (R. Allendy. Le symbolisme des nombres, Parigi 1948), della «solidarieta cosmica e
della redenziones. come scrivono Jean Chevalier e Alain Gheerbrant: «Essendo il nove I'ultima
delle cifre, essa annunzia sia la fine sia l'inizio, cio? indica una trasposizione su un nuovo piano.
Si troverebbe qui Iidea di rinascita e germinazione come quella di morte; idee di cui noi
abbiama segnalato I'esistenza in diverse culture a proposito dei valori simbolici di questo
numero, Ultimo dei numeri dell’universo manifestato, esso apre la fase delle trasmutazioni;
esprime la fine di un ciclo, il compimento di un corso, la chivsura di un anello», Il nove, infine,
&l numero che simboleggia i lavori della Grande Opera dell’Alchimia. Altro numero-chiave,
in Piccolo, il quattro, che rinvia al quaternario: quattro sono i Canti barocchi, ognuno dedicato
2 uno dei quatro clementi primordiali e dei quattro momenti del giorno: I. Oratorio di
Vielverde - Terra - Mattina; 11, La meridiana - Acqua - Mezzogiomo; 111. Scirecco - Aria -
Crepuscolo; IV. La morte - Fuoco - Notre.

" An Guida per calive al monte, I"=alita non soverchio di vento di mezzogiorno» (che & lo
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i cono non P

3 meditazione sul
1 colore riflesso di
_sulla condizione

nme espiatoric,

mente

trovato corrispendenze
traduzione di non poche pagine "
Diavi (Seelle nweele) i .M. Hopkins:

. ad esempio, 1 hrano o

icfanze di immagini ¢

1 albandono cotesico in Plumelia

o
o
°

stvada

Ptz s

marzo 1870, Un bel tamonto: il cielo in alto azzurro smorto
d un‘amgia ob

arreaversar a strada battuta di nuvole gettata come un ponte che salga da
desira v sinistea, formara di fuscelli e fili derba: i fuscelli trasversalmente; il tramonto giallo,
fmbevato i fnee ma terminante in alto in una spuma di un delicaie bianco perlaceo ¢
maechiate dli yrossi cespi di nuvole color carminia tra il ono bruno e violewo ma orlate di
cuprea luee, Ma & soprattunio per una ragione che noto tntto questo: prima avevo sempre
o il tramonto ¢ il sole fuori da ogni rapporte reciproco come certo essi sono in un
senso fisico, perché ocehio che ha fissato il sole rimane ottuso a ogni altio oggetto e, se guardi
Al resto del tramonto, devi coprire il sole; ma oggi sono riuscito a fonderli in una sola visione ¢
4 far del sole proprio occhio e il fulero del tutto, quale esso &-.
= Aleri e i dei morti e del terrare suscitato dalle apparizioni dei fantasmi sono ripresi
dalle raccolte precedenti: i versi de [ amonti («Terrore / dei vani al erepuscolo, bianche / ombre,
movenze agli spiani / tesi di luna nei sogni infantili....) richiamano Oratovio di Valverde
{es'affollan spicchi di volti fra garze consunti profili di lune-), Ombre, (dove le «movenze agl
piano pictrosor), e Giaco @ nascondere. in cui appare il terrore
il pagliaio / il fieno che respira denso, / Faria immota che tentas, solo in
parte poi risolto in Candele, in cui la lampada «fa serene le intermesse riprese, muta le 1
della macchia, le cadute nella botola, i terrori deglhi angoli nel respiro della radura, gli spavent
del pagliaio sovchiuso nell abete acreato dove giocano le campanelle della funas. E la lampada &
Panima che «nelle pieghe buie fa luces (Psyche).
U fwoce appare come Shiva, il dio della ereazione e della dis
siones ¢ energin che scioglie gli involueri pii grossolar
(sogno ece ) ed crerico,
™ In La set 47
2 Ouhres -Main fonde ad ogni svolta / & il dolure, la cenere che toeehi / si riga: brace e
sangue. / Fosnl quadrante girn un segnos indictro lascia la vacua spirale / dov
presas... Sileuga pure F zolge la sprale dei cammmini (in La seta),
gli d’ombra e dignoto-.

conside

15|

tru.
portandal

ione, ciot della rasforma-
. quindi, nel mondo sottile

Panima ¢
cui I'anima appare «presa

fra grov

I una varinte, pubblicata da G. Amoroso. (loc, cit.), il muschio era definito da Piceolo
ealore di secoli

1 crepus

Ao cornsponde ad un varco per le ombre che si anir
“aMa 4l casa i fortuna che li accolse / sentiva d'ann
emersero (dai sogni) Figure in ansia di reviviscenze / vietate, il nere / fomello che s'infiamma /
antichi fuochi, familiari / enigmi paesani: il ticchettio / inesplicato al muro, timbri / aerei che
un istante dissigilla 7 in murmure senza parole. N

no

danime lontane / ¢ nella notte

T Quest v
verhiz wron

erano, con una tecnica eliotia ti in Guida per salive al monte da tre
rra. sfioras (~stipano i vani siepaglic / densissime di sterpi serpigni, rifugio /

nell'ora defla luce di quanto la notte / ronfa, erra, sfioras). Essi sono ripresi. in Nottmmo, in

parlotare fomo-, in il buio che

cerca~ (errare nel buio) e in «sfioramenti di matasse
insisibili o aloen 11 senso di areano si ritrova piit esplicitato nella postuma ¢ gia eitata £ volge

qirale el compimiz «Dove sgomento senso / ¢i avviluppa d'ar
1 passi ind

no / ¢ ci fermo alla soglia / ¢

ro valse / ma Panima fu presa fra grovigh / d’ombra e d'ignotos.

* In Gioger a mascondere.

eyl precisione, con il 1. S. Eliot di La terra desolata (v, 390: «aride ossa non fanno male ad

com Iy Years di Lot tosve (vv. 189-191: «la morte deglhi amiei. o 1o spegnersi dell’occhio
¢ e mezzava il fiato in golas). con PHopking di Za sorre stellata, tradotio da

alenmo-
<cintill
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Piccolo («Compra, dunque! chiedi!, Che? Preghicia, pazienzy [ elemosine, vori- .

Y D. Cicein, Non garba a Lucto Piccole Ualtria gineo @ siceonsdierves wn "Gazzenta del Snd ™, 5
novembre 1963,

" Essa ¢ ancora incdita ¢ vingrazio Peditore Vanni Scheiwiller, al quale Pevede di Locie Piceolo
ha concesso i diritnn per la pubblicazione degh inedii del prcra. che mi consente di riproduree
in questa breve relazione sia Ia lettera di Yeats, sta gli alier brant di ineding in essa cirani,

% Tale chinsura cireolare della raccola ricorda PEDot del finale i frtle Gidding nei Quaroro
Quartetts: «ogni sorta di cose sard / quando lingue di fuoco Sincurvine 7 nel noedo di fuoeo in
corona / e il fuoco e la rosa sian unos,

W Serive Jacob Bochme, un autore molte letto e meditaro da Piccolor <Omandeo una persona
muaore, il COTPO CSIerno si ducumpnnc e toma a it da eni era stae formato, ma anima nata
dall’eterna narura, e che & stata mtrodotta nell’essenza adamitica dallo Spirite di Die, non pon
morire; poiché non ha tratto angine nel rempo, ma dalla generazione ererna. Se Fanmma b
intradotto la propria voloma in cose temporalic ha concepito fn quality di 1ali cose nel seo
desiderio e rimane legata a esse magicamente, come se te possedesse corporalmente. Nagural
mente non pud mantenere il corpo elementare (hisice), ma poo trattenere il suo corpo siderale
finche non & state consumato dalla cosrellazione (gh elementi astrali). Cosi sucoede ralvolia che
delle persone rlr-pu ia morte siano viste nelle loro caze, nel loro r\r(lpt"ln corpo, ma tale corpo &
freddo, morto e rigido e Panima-spirito lo artrae semplicemente mediante To spitito astrale,
finché il corpo {fisico) non st & decomposios (Lettere, XK1, 8).

W Clr. Andavano end fontasie (dv Cant Barocebi): «la raffica senote, o virgnlie nave



